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Clint Eastwood - Uma Reinvencéo do Classicismo

Para o Antoénio Leite

N&o é raro um artigo dedicado a Clint Eastwood abrir com uma forma como "o ultimo cavaleiro solitario", "o ultimo dandy"
ou ainda "o Ultimo classico". Nas paginas dos "Cahiers du Cinéma" aquando da estreia de "A Perfect World", Camille
Nevers intitulava o seu texto - brilhante, por sinal - "Eastwood, the last action hero". A meio dos anos sessenta, de volta a
Hollywood, depois da "trilogia do délar" de Sergio Leone, Clint Eastwood conheceu James Stewart. Este ultimo, disse-lhe
que o considerava como um dos Unicos a parecer-se com os velhos, "os da velha escola", na linha de Gary Cooper ou
John Wayne. Eastwood dizia na estreia de "Unforgiven" que gostava da ideia de ter realizado "o Ultimo western". E
inegavel, Eastwood encarna uma ideia de finitude.

Chegado ao cinema pelo género, o western, é protagonista de uma dupla desapari¢do: a do Oeste e da sua conquista -
com a qual coincindem os inicios do cinema, e a do género que sempre tentou fazer - mas também a do préprio western. A
consagracgéo de Eastwood - actor constituiu-se sobre / com o enterro a italiana do western, antecipando o seu declinio
efectivo na década seguinte, esses anos setenta que levaram com eles, igualmente, a idade do ouro hollywoodiana. E
naturalmente que esta série de conjuncgdes - a América, o cinema, a modernidade, o Oeste, o western, os estudios - marca
a figura eastwoodiana com um selo particular, o da melancolia. Quando virou realizador, escolheu fazer a sua obra de
retornos regulares ao género que o revelou, olhando para ele de cada vez diferentemente, mas sempre de um modo
crepuscular, como sob a influéncia de uma qualquer fatalidade.

O realizador nao se contentou em visitar a Histéria do Oeste, atreveu-se sobretudo a atravessar, filme apés filme, a
Histéria do seu pais e o que faz a sua especificidade - a Depressdo em "Honkytonk Man", os anos 60 em "The Bridges of
Madison County" - sabendo em cada ocasido retornar ao mito americano. A Geografia ndo esta muito longe da Historia -
sobretudo na América e as paisagens de cada um dos filmes de Eastwood contribuem muito para as histérias que ele
conta. Sempre concreto e sensorial, a geografia nunca é fria mas sim climatica. A tempestada em "Unforgiven”, o ar puro
em "A Perfect World", o calor em "The Bridges of Madison County", cada paisagem é "climatizada". Com "Midnight in the
Garden of Good and Evil", Eastwood leva a experiéncia mais longe que nunca: as personagens, o tempo do filme, e
seguramente Clint Eastwood ele préprio, parecem deixar-se enlanguescer, engordar por este velho Sul de ritmos
particulares e caracteristicos. Mas o que interessa ao realizador (e actor) antes de tudo, e ele nunca o escondeu, é 0
pequeno h: contar uma boa histéria da melhor maneira possivel. Em todo o caso, o que ndo se cansa de repetir aos
jornalistas, entrevista apds entrevista, com uma modéstia arida no limite de provocagéo que ndo pode deixar de fazer
lembrar as respostas de John Ford. E quando Ihe perguntam se se considera um autor, responde que se vé sobretudo
como "um tipo que faz filmes". Como néo ouvir o eco do mestre: "My name is John Ford. | make westerns"? Existe
igualmente um parentesco de estrutura. Da mesma maneira que em Hollywood havia a "tribo Ford", trabalhando sob a
bandeira da Agosey Pictures, ha hoje uma "tribo Eastwood", uma sociedade de produgdo, Malpaso Company, e uma
continuidade que se verifica nos genéricos: Jack N. Green na fotografia, Lennie Niehaus na musica, Joel Cox na
montagem, Tom Rooker na produgao.

E, sem duvida nisto, que reside o classicismo de Clint Eastwood, no que & um dos Ultimos representantes - ao lado de
John Carpenter - nesta aparente simplicidade com que aborda os seus filmes e a maneira de os realizar. Trabalha o
classicismo como fonte, e a simplicidade, longe de levar o seu cinema para a platitude, eleva-o a um apaixonante grau de
pureza.

O grande talento de Clint Eastwood é saber abstrair-se para comp6r um mundo que lhe & proprio, conseguindo assim, um
espaco de respiracdo no cinema moderno. A sua obra funda-se na duragéo e n&o para ai. E por isso que nao se deve
querer compreendé-la, nem rapidamente, nem faciimente. Deve-se deixa-la chegar até nés e deixa-la repousar.

Rilke escrevia do pintor dinamarqués Hammershoi que "a sua obra é lenta e de longa duracéo, e em qualquer altura em
que se a admira, sera sempre ocasiao de dizer o que de importante, de essencial ha na arte".
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