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Aimagem

Um dos temas mais actuais e complexos é o da imagem, porquanto vivemos num regime escopico, num regime que
privilegia a viséo sobre todos os outros sentidos e modos de conhecimento. No entanto, mesmo quando a crianga
se reconhece ao espelho pela primeira vez, tem a tendéncia de ir tocar na imagem para se certificar de que é "a
sua", ou seja, de que aquele objecto € o reflexo de si. Inicia-se ai o processo de construgdo do eu.

A crianga, qualquer um de nds, comeca por se reconhecer como "outro”, como imagem, ou seja, como um reflexo,
uma "imitacdo", algo que é e néo é ele proprio. E essa duplicidade (que logo se vai desdobrando em multiplicidades
durante toda a vida) é fundamental para compreender o caracter ambiguo do ser humano, do seu olhar. O olhar
replica sempre a "experiéncia primordial" do espelho, da presenca do outro como eu, e do eu como outro: essa
cesura, esse corte que nos impede de atingirmos o "real”, isto €, que nos confirma como seres imersos num jogo de
espelhos "ad infinitum", para quem "a verdade em si", a "realidade em si" é apenas um fantasma, uma caixa negra,
um embraiador do desejo de espreitar, de ver mais, de aumentar o conhecimento, de prolongar o eu, de o expandir
a custa do outro que o reflecte, que com ele joga, que é uma presenga especular continua.

Assim se instala o teatro do mundo, a representacao constante a que cada um se vé votado porque esta imerso
numa realidade que o vé, que ele sente vé-lo, e portanto num palco. Qualquer tentativa de sair desse palco é no
sentido de passar a outro, e a outro, € a mais outro, numa constante mudanca de cenarios, de experiéncias e de
performances. Digamos que o fascinio da morte, como tema e imagem, é o que nela se anuncia (a0 mesmo tempo
como impensavel fim do eu) de um cenério Ultimo, que alguns créem ser um cenario de felicidade, de regresso ao
paraiso e de saida da historicidade, do tempo e da sua caducidade.

O eu ndo consegue nunca sendo imaginar o seu fim como fantasma, ndo consegue vivencia-lo, porque o eu esta
desde o inicio ligado a um ambiente e a uma narrativa que se prende a outras imagens, a outros eus, a outros
olhares. E, se esses olhares me constituem, é para a sua sobrevivéncia como olhares que eu falo, porque eles séo
0s meus "herdeiros" fantasmaticos.

A especularidade instala uma regra no mundo. Tudo é em ultima analise tautoldgico, ou seja, tudo quanto se
objectiva esta ligado a uma experiéncia de subjectividade, como uma pastilha elastica que se quer descolar e deitar
fora, nunca o conseguindo.

A imagem contém em si a vontade de ver, chama o olhar. E nesse sentido instala um voyeurismo, porque eu sei
gue olhando uma imagem estou a espreitar, estou a emoldurar uma pequena parcela do campo escopico, em que
concentro a minha atencgdo. Ao fixar essa atengdo na imagem assim delimitada pela moldura (ver € instalar
molduras), eu entro necessariamente num regime fetichista, porque demoro numa parcela do mundo o meu olhar,
momentaneamente parado (embasbacado, diria) pelo desejo de conhecer, de compreender, de absorver, de me ver
reflectido, enfim, de re-conhecer o que se me apresenta como antes nao visto, ou como surpreendente. Todo o
conhecimento é um re-conhecimento, € um voltar a um lugar que néo esta em lado nenhum, que vai de espelho em
espelho, de procura em procura. E fixar esse desejo némada é sempre o principio da desilusdo, do descolamento
do sujeito em relag&o ao objecto com que visava (mas ndo pode) confundir-se. E também em relagdo com isto que
Lacan referia a ilusdo das relagcdes humanas, e em Ultima analise o que ele designava como a impossibilidade da
relacdo sexual, na medida em que o objecto do desejo apela sempre para outro, e outro, numa insatisfacdo
exacerbada pela nossa contemporanea sociedade de signos, quer dizer, de objectivos investidos, por vezes, de
forte poder atractivo, mas que evidentemente apelam para o vazio fundamental da imagem, para a sua insatisfagcéo.
A vida é um correr atras de imagens (no sentido mais geral, podem ser por exemplo o que se designa "imagens
mentais") numa espécie de sofreguiddo sem limites, mesmo no individuo dito "normal”.

A imagem estéa profundamente ligada aos progressos da 6ptica e a sociedade ocidental nomeadamente desde a
Renascenca e sua obsesséo pela perspectiva e pela harmonia (que centra o individuo e domestica o seu desejo
escoépico face a um mundo que ele torna "paisagem”, realidade supostamente dominada pelo seu olhar, pelo seu
desejo de ver e de confundir o ver e o poder). Um poder ilusério que tantas arquitecturas perseguiram, desde o mito
de Babel, que visava alcancgar o céu, mas que se viu confundido pela profusdo das linguas, quer dizer, pela
opacidade da ordem simbodlica, pela improbabilidade da comunicacao, pela impossibilidade da transparéncia (dai
gue a transferéncia mais ndo seja do que um jogo devidamente encenado em ambiente ajustado entre os parceiros,
analisado e analista). Por que € ilusério o desejo de ver, por que € inatingivel o sentido ultimo do mundo, da
imagem-mundo? E que este é um enorme espelho onde o observador se reflecte, se implica, ha sempre uma
mancha, uma sombra, um ponto negro na imagem que a imagem me devolve, por mais pixels que eu lhe
acrescente.

Dai que a formidavel pandplia de imagens que a ciéncia construiu e constréi continuamente nos parega, por vezes,
algo de alucinatério; mas alucinatério € também o museu, que nasceu da vontade coleccionista de imitar o mundo,
de possuir o mundo através das suas imagens dos seus tragos, dos seus signos.

Alucinatéria é a sociedade da imagem; insaciavel, perscruta. A imagem (a fotografia por exemplo) é desde sempre
aliada do poder, da policia, da politica de fixar, de indexar, de classificar, de prender ao papel e ao arquivo, de
identificar (seja no BI, na carta de condugao ou no cartdo de crédito): métodos de chegar rapidamente ao individuo
gue poderia passar incégnito, escapulindo-se sem imagem. Mas entéo o cinema, posterior a fotografia como



sabemos, instala o ilusério, a fantasia, dentro do espectador, ou melhor, transporta o espectador para dentro da
fantasia absoluta. Se me é possivel por de lado, ou s6 olhar de vez em quando, uma foto que me fascina, um filme
ndo o vejo, ou me prende, se ndo me "identificar" com ele, se ndo entrar nele, esquecendo que se trata apenas de
um ecrd, de uma parede sem espessura, do produto de uma iluséo retiniana. O prazer que me da o cinema é que
ele me reconcilia momentaneamente (durante a duragéo da projecgdo) com o mundo, quer dizer, de espectador (no
sentido passivo) eu passo (ilusoriamente, é claro) para o lado de 1a do espelho, ou seja, eu fujo (imaginariamente)
ao regime escopico que desde sempre me constituiu, me permitiu existir, e a0 mesmo tempo me aprisiona, me forca
(ordem simbolica) a comportar-me como sendo sempre "eu”, um suposto "eu".

A modernidade ocidental teria assim inventado e disseminado a proliferacdo das imagens, na constante pergunta:
gue é que elas me dizem? Que é que elas querem de mim? E nessa obsessao das imagens, nesse voyeurismo
compulsivo (quanto mais néo seja na exacerbacao do imagem de si narcisica que o sujeito moderno cultiva) ha
gualquer coisa que instala o mundo e os seres como objectos da minha pura fruigdo descomprometida. Como se
me fosse possivel gozar sem a aura, de cuja perda na era da técnica se queixava Benjamin e muitos com ele.

Ou seja, como se fosse possivel instalar uma cena, um palco, do prazer puro do sujeito, sem frustragdo, numa
instrumentalizac&o, numa encenagéo completa do mundo que o rodeia. E esse desejo insano que Sade tdo
exemplarmente simboliza, ainda na transicao de um poder aristocratico (poder absoluto sobre os subditos, mas
sancionado por Deus) para um poder puramente imanente e "natural”, des-sacralizado, em que o mundo (e o outro
gue nesse mundo me fita) podem ser transformados em puros instrumentos da minha satisfagdo sem limites, do
meu designio.

A mesma obscenidade, afinal, que esteve em cena no nazismo, mas que € (foi) "apenas" uma exacerbacao
colectiva de um principio geral da sociedade imanente: se ndo ha um principio organizador do mundo senéo o da
experiéncia humana, entdo todas as experiéncias sdo possiveis, ndo ha limites éticos ao desejo de conhecer, de
purificar, de higienizar, de normalizar, de extirpar de vez os fantasmas individuais ou colectivos.

A imagem erética, excitante, rodeia-nos e constitui-nos como seres que procuram uma confusao inicial perdida,
numa busca que a dessacralizagdo do mundo e a perda da transcendéncia tornam imperiosa. Muitas vezes, o
equivoco da relacao entre as pessoas esta nisso: elas ndo querem compartilhar da vida da outra, querem apenas
algumas imagens, esse curto-circuito subtil que me permite ver no olhar do outro o desejo de mim, que satisfaz
momentaneamente o0 meu narcisismo. O reflexo. Estamos condenados a constante procura desse reflexo, que sé
no sono, na embriagués, na paixdo amorosa temporariamente olvidamos. Essa necessidade absoluta da imagem é
a que transforma o mundo num quadro pornografico.

Por isso é que a pornografia - tal como o turismo, que € outro regime escopico, nbmada, e de uma maneira geral
todo o0 nosso conhecimento - séo hoje negdcios em incrivel expansdo. Nés queremos ver, queremos compreender,
gueremos saber, queremos gozar, queremos possuir. Voltamos a um jogo simples, que é o jogo que apenas me
implica como voyeur, que é um jogo em que a comunidade olha toda para 0 mesmo lado, para o mesmo espelho (o
futebol € um exemplo), como se eu tivesse elidido o reflexo.

Como se eu pudesse esquecer-me de mim.

Por isso a pornografia é a religido dos tempos modernos. Espectaculo, sim, mas espectaculo paradoxal, em que
ndo me envolvo sendo passivamente, por muito que gesticule, me excite, ou me enalteca. Estou s0, o sentido de
comunidade perdeu-se. O meu oratério € o ecrad. Eu olho em frente, consumo imagens, e elas consomem-me na
sua avidez.
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