a Pagina da Educacéo

www.apagina.pt

A guestao da ideologia na ficcao literaria [1]

O titulo que dei ao meu tema néo é muito adequado e isto vai ficar claro durante a minha exposigdo, pois na
verdade o que eu pretendo é fazer uma ponte para falar de algo que nao esta no titulo, mantendo um
suspensezinho.

Eu queria partir da ideia de ideologia, da ideologia como conceito de Marx, que depois foi retomado. O conceito de
ideologia foi reelaborado por vérios autores, que muito legitimamente o desenvolveram, numa direc¢éo que néo é a
de Marx, como Gramsci ou como Lenine, que trabalham com um conceito de ideologia que ndo é o de Marx,
inclusive porque comporta formas positivas e em Marx a ideologia é sempre uma desqualificacédo ? a ideologia é
uma distor¢do do conhecimento.

Em Lenine, como em Gramsci, por caminhos diferentes, existem ideologias positivas e ideologias prejudiciais. Eu
vou voltar a Marx e, a partir de Marx, a partir da ideia de Marx, retomar outros autores ? os integrantes da chamada
escola de Frankfurt ? que também trabalham com o conceito de ideologia com uma acepgao negativa, sempre
negativa.

Quer dizer, ideologia ndo é mentira, ndo € o cinismo deslavado. Ideologia € um conhecimento que, ao ser
construido, sofre uma pressao deformadora. Ideologia pressupde conhecimento, ndo ha ideologia sem
conhecimento, mas ideologia também pressup8e sempre algo que atrapalha o conhecimento. Ora, na literatura de
ficcdo, mas também em toda criagao literaria, existe uma reaccéo contra essa distorcdo do conhecimento: a
distor¢do do conhecimento néo é eliminada, mas aproveitada. De que forma? Eu acho que nos frankfurtianos, a
partir de um autor até ndo muito conhecido que é Lowenthal, e depois retomado pelo Adorno e pelo Horkheimer,
fica caracterizada a ideologia como sendo uma camuflagem das contradi¢des.

A realidade tornou-se problematica, o mundo real escapa-nos na sua dinamica, na sua riqueza, nas suas
complicacdes. Ele é sempre mais rico do que conseguimos compreender, e nds s6 temos possibilidade de conhecer
alguma coisa efectiva do mundo real se percebermos alguma coisa das suas contradi¢des. Quando estamos diante
de uma construg¢do harmonica, numa visdo de harmonia no plano do conhecimento, significa que estamos a
mistificar ou estamos a ser mistificados, o que da mais ou menos no mesmo.

Entdo, dar conta das contradigGes é um desafio fundamental e de certa forma toda a criacéo literaria, quando bem
sucedida, da conta das contradi¢des, as contradicdes aparecem. Eu acho que, de certa forma, sem forgar muito a
interpretacdo, tivemos uma demonstracéo disso hoje aqui. Os dois colegas que me antecederam, a professora
Eneida, quando falou numa contradicao abordada por ela muito lucidamente, que é a da busca da universalidade
através da comunicacéo - a comunicagdo pressupde algo que se comunica, quer dizer, algo em comum. Entdo, a
expressao literaria procura a universalidade, e no caso exactamente descrito por ela, analisado por ela, nés
tinhamos uma imagem de harmonia em torno da histéria celebrada da sociedade brasileira, a harmonia étnica e o
oprimido, o0 negro, que em nome da universalidade era o desafiado e enfrentava o desafio no sentido de assumir a
sua singularidade, a sua identidade. O caminho da universalidade, da universalizagdo real passava pela coragem
de assumir plenamente a sua singularidade, inclusive na expressao literaria, imprimindo-se a sua expressao.

Por outro lado, o professor Ettore também falou no Concerto Carioca, do Anténio Callado, e fez uma analise das
contradi¢cdes daquele universo, analogo, sintomaticamente analogo, onde a nossa sociedade é a nossa propria
sociedade recriada, transfigurada pelo talento, pela inovacgéo, pela inventividade do autor. Eu, o que vou fazer aqui,
€ agregar mais um caso e agora cheguei ao meu verdadeiro tema, que ndo € a ideologia, que é a presenca da
distorgado ideoldgica negada por uma criagdo literaria.

A ideologia nega o real na sua riqueza contraditoria e a cria¢éo literaria nega a negacgao. Dessas duas negacoes
surge a expressao literaria mais criativa. Eu vou ter a audacia de falar de Fernando Pessoa (do Pessoa) na
presenca da professora Cleonice, na presenca do professor Ettore, na presenca de escritores portugueses. E quase
uma desfacatez alguém, com a minha formacéo, falar do Fernando Pessoa. Mas vou falar de um poema do
Fernando Pessoa, especificamente em torno dessa questao que eu coloquei preliminarmente, que é o "Poema em
linha recta",[2] um poema dos mais conhecidos de Fernando Pessoa e que abre, que comega com um verso
bastante insolito, "Eu nunca conheci quem tivesse levado porrada”. Em seguida o poeta desenvolve o tema e se
expressa: ele se sente Unico, ele se sente singular, ao comparar-se com todos os outros, com agueles que
conhece, que tém sido campedes em tudo e irrita-se com o facto de se ver cercado, como ele diz - "por principes" e
"semideuses".[3] E parece-lhe - ele diz isso no poema - que mesmo quando falam, quando se confessam, em
momentos de abertura, quando comentam 0s seus erros, explicitam os seus equivocos, eles protegem-se, na
verdade, de qualquer desmoralizagdo. Podem, eventualmente, confessar pecadilhos, mas silenciam sempre
guaisquer infamias que tenham cometido. Relatam actos de violéncia, mas calam-se sobre as suas reac¢des de
covardia.

Por isso, Fernando Pessoa reclama no poema ? "Toda a gente que eu conheco e que fala comigo / Nunca teve um
acto ridiculo, nunca sofreu enxovalho."[4]

E ai a gente comeca a notar que ha um certo tom ambiguo no poema que é ou um tom de sarcasmo, de ironia, de
provocagédo, ou um tom de tristeza, de desespero, de sinceridade lamentosa.

E ele indaga: "Como posso eu falar com 0s meus superiores sem titubear?". E sente-se posto numa posi¢éo que



contrasta com a posicao desses seres ideais. Ele colocando-se no plano da experiéncia real, vivida, e os outros
colocando-se no plano de uma experiéncia idealizada. Define-se:

Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo / Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das
etiquetas / Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante / Que tenho sofrido enxovalhos e calado [...]
(5]

E depois pergunta-se, ainda mais uma vez, dramatica e ironicamente: "Entdo sou s6 eu que é vil e errébneo nesta
terra?"

Esse poema esta nas Ficgdes do interlidio e a sua autoria é atribuida ao heteronimo Alvaro de Campos. Mas essa
desconfianca bastante radical, Fernando Pessoa é que a manifesta em relagao aos outros, em relagdo ao que, em
outro poema, em outro contexto ele chama "A sociedade organizada e vestida", e em relagdo também a si mesmo,
a sua vida e a sua percepgédo da realidade, essa desconfianca aparece em numerosas passagens no conjunto da
obra. E um tema recorrente na obra de Fernando Pessoa.

O mesmo Alvaro de Campos, na "Tabacaria", diz:

N&o sou nada. Nunca serei nada. Nao posso querer ser nada.[6]

E, um pouco adiante, faz uma confissao terrivel: "Falhei em tudo".[7] E mesmo Ricardo Reis adverte: "Nada fica de
nada. Nada somos",[8] ja envolvendo os outros também: comeca por si, autocriticamente, mas estende-se a um
ambito mais critico, geral, mais abrangente.

Na obra orténima, assinada pelo proprio Pessoa, também se pode ler igualmente:

Falhei. Os astros seguem o seu caminho. Minha alma, outrora um universo meu /?E hoje, sei, um lagubre
escaninho / De consciéncia sobre a morte e o céu.[9]

E no "Cancioneiro" a existéncia do poeta é caracterizada por ele mesmo como uma "Indtil vida, posta a um canto e
ida / Sem que alguém nela fosse, nau sem mar"[10],. para concluir em tom patético: "Somos todos palhagos
estrangeiros"[11]. Ndo somos apenas palhacos (eu gosto desse "estrangeiros", que é fundamental, nem sequer
temos o consolo da mesma linguagem para nos comunicarmos em nossas palhagadas.

A reflexdo autocritica esta presente, portanto, ao longo de toda a obra, do conjunto dos escritos de Fernando
Pessoa. E eu acho que o que ha de novo e o que ha de mais original, mais forte no "Poema em linha recta" é o
desdobramento da autocritica, ndo mais uma critica ao outro, mas uma critica a falta de autocritica dos outros. Quer
dizer, acho que se pode enxergar nesse poema a revolta de alguém que se mostra efectivamente capaz de se
interpelar a respeito do seu lado nocturno, digamos. Discorre sobre o que ela tem de mais problematico, mais
doloroso e mais fracassado, sobre a sua propria vileza, e vé essa sua franqueza, essa sua coragem resvalar na
muralha hipdcrita de um sistema que esta alicergado numa enfatica autovalorizagao artificial, por parte das pessoas
em geral.

Acho que essa seria uma caracteristica importante do que Marx chamaria de "a ideologia dominante" e que para ele
é sempre a ideologia das classes dominantes, em torno daquilo que nos cerca, que nos envolve.

E uma ideologia triunfalista e é uma ideologia que nos obriga a calar os nossos problemas mais dolorosos, ou,
guando nos permite falar, nos desqualifica na forma do ridiculo e do desprezo.

E uma ideologia que esté ligada ao facto de a nossa sociedade ter sido organizada de tal maneira, que ela gira de
modo cada vez mais exclusivo em torno do mercado, isto é, em torno de uma légica calculista, competitiva, que é a
l6gica que tem resultado no crescimento da economia e também no aumento de todas as desigualdades sociais, de
todas as exclusdes mais perversas. Que incita os individuos a serem competitivos e que, a partir de um certo nivel,
os incita também a serem hipercompetitivos, isto €, solitarios, infelizes e cruéis, desprovidos da possibilidade de
viver mais intensamente a experiéncia da solidariedade humana.

E incita os individuos competitivos ou hipercompetitivos também a promoverem-se publicitariamente. Esse sistema
carrega entao o florescimento de um género literario muito curioso que lembra hoje, de maneira bastante
caricatural, de maneira bastante espuria, a velha epopeia, a epopeia dos crimes, a epopeia da literatura medieval,
gue era auténtica, que era bela e hoje esta reduzida a esse género literario sucedaneo que € o Curriculum Vitae,
gue nés todos conhecemos no nosso universo, que é a Universidade, mas que nao é privilégio, ndo é prerrogativa
nossa.

E uma coisa que todo o mundo que procura emprego, todo 0 mundo que se candidata a um emprego ? vivemos no
Brasil, no momento, embora disfarcadamente, uma crise do desemprego, com muita gente candidatando-se a um
emprego e enfrentando esse desafio de redigir essa pega ignominiosa que é o Curriculum Vitae, peca que o
candidato ndo pode deixar de redigir, texto que se insere sempre constrangedoramente num certo modelo, num
modelo triunfalista.

Somos todos for¢cados a mentir, ou, na melhor das hipéteses, a sonegar algumas informacgdes, incorrendo na
unilateralidade. Assim, o Curriculum Vitae deve ser capaz de induzir aqueles que o Iéem a uma sobrevalorizagao
das nossas qualidades. Eu leio 0 meu e fico horrorizado comigo mesmo. Na sociedade contemporanea, porém, isso
€ uma coisa importante, pois quem quer um emprego ndo pode deixar que o empregador tome consciéncia das
limitacdes do candidato ao ler o Curriculum Vitae, que é, consequentemente, uma peca tipica dessa ideologia
dominante, utilitarista, imediatista, pragmatica, essa ideologia que nos ensina a ver um anuncio de cigarros a dizer
gue "se deve levar vantagem em tudo", e a julgar que isso é fundamental e predomina na sociedade
contemporanea.

O que eu acho é que "O poema em linha recta" é uma extraordinaria vitoria contra a distor¢ao ideolégica,
exactamente na medida em que ele se insurge contra o triunfalismo dessa ideologia. Fernando Pessoa, com o
génio poético que tem, consegue essa formidavel honestidade intelectual de assumir um compromisso ético e
estético com a compreensédo e a expressao das experiéncias humanas mais desastrosas que a vida lhe possa ter
imposto e que ndo poderiam nunca constar do seu Curriculum Vitae, mas constam da consciéncia que ele tem de
gue numa vida humana, mesmo nas vidas humanas consideradas mais bem sucedidas, o coeficiente de derrota é
sempre muito alto.

A gente sabe que as perdas e os fracassos, ainda que nos matem - vdo-nos matando um pouco, sem duvida,
dolorosamente -, ainda que nos matem por dentro, os fracassos e as perdas tém um papel essencial naquilo que
fazemos de n6s mesmos. Afinal, de certo modo, podemos dizer que vida e morte sdo dialecticamente interligadas e,



por isso, Fernando Pessoa fez do poema um momento densamente significativo de algo que seria uma espécie de
avesso do Curriculum Vitae, mas que foi transformado por ele numa fonte de inspiragao rica, que € o Curriculum
Mortis. O Curriculum Mortis, quer dizer, aquele conjunto de verdades desagradaveis, constrangedoras, dolorosas e
gue constituem o avesso existente, embora muitas vezes mentido, sonegado, do Curriculum Vitae.

Eu acho que esse poema, de certa forma, inaugura o género Curriculum Mortis, e funciona como um estimulo e um
exemplo para nés.

E s6 isso que eu tinha a dizer.
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