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?A grande maioria n&o tem outra opcao sen&o exercer uma segunda
actividade?

Artistas plasticos portugueses acompanham de perto a crise do pais

Como (sobre)vivem os artistas plasticos em Portugal? De que forma conseguem adquirir um estatuto que

Ihes permita viver da sua actividade? A arte ndo es  tara transformada num mercado especulativo onde s6 0s
mais afortunados triunfam? Estas séo algumas das que stbes que colocamos a Anténio Domingos, pintor,
formado em pintura pela Escola Superior de Belas Arte s do Porto, e ex-professor do ensino basico.

Como é ser artista plastico hoje em Portugal? E possi  vel viver exclusivamente do trabalho artistico?

Em Portugal existe um ndimero muito reduzido de artistas plasticos a conseguir viver exclusivamente do seu
trabalho. Apenas quem esté no circuito hd muitos anos e que ja adquiriu uma certa cotagdo no mercado consegue
viver exclusivamente do trabalho artistico.

A grande maioria ndo tem outra op¢éo sendo exercer uma segunda actividade, habitualmente ligada a docéncia.
Hoje em dia, porém, mesmo essa op¢ao se torna cada vez mais dificil, dado o decréscimo do nimero de alunos e,
consequentemente, a diminuicdo do nimero de vagas a concurso nas escolas para professores da area artistica.
Dai que as pessoas tenham de arranjar alternativas ao ensino e trabalhar nos mais variados sectores.

Depois, o proprio acentuar da crise econdémica nos Ultimos anos faz com que as pessoas tenham menor
disponibilidade para investir em bens que, de certo modo, ndo sdo considerados de primeira necessidade.

E interessante ter referido a expressdo ?bens?? Mais do que uma livre expresséo criativa, ter-se-aa ar te
transformado numa mercadoria?

Eu penso que essa vertente comercial da arte existe praticamente desde sempre, porque um artista que pretende
viver do seu trabalho tem de necessariamente vender o que produz. E uma relacio de mercado, de oferta e de
procura, como qualquer outra actividade.

Claro que quando nos referimos aqueles artistas que séo ja considerados um valor instituido, cujos trabalhos séo
vendidos gquase por cotagcdo no mercado, com valores previamente estipulados, quem os compra fa-lo muitas vezes
na perspectiva de estar a adquirir um valor acrescentado, isto €, no pressuposto de que determinada obra ira valer
mais no futuro. E um ciclo vicioso, na medida em que, havendo procura, automaticamente os precos inflacionam.

Mas quem regula, ou fabrica, esse mercado?

O atestado de qualidade de um artista ou de uma determinada obra de arte é conferida pela critica de arte. Critica
essa que possui diversos graus de prestigio, e que, em funcao desse prestigio, tem um peso diferente nessa
avaliacao.

O facto de um critico estar ou nédo ligado a organismos de prestigio, como 0 ministério da cultura, museus ou
fundagdes de renome, determina, por exemplo, que tenha maior influéncia do que alguém que escreve para um
jornal ou uma revista. Também ai existem diferentes graus de importancia quando se pronunciam sobre o trabalho
dos outros.

Mas quem determina, por exemplo, que um quadro do p  intor austriaco Gustav Klimt possa estar avaliado
em 180 milhdes de ddlares? Haverd instituicbes det  al forma influentes que inflacionam o valor de
determinadas obras transformando-as no centro de um jogo especulativo?

Mais uma vez penso que é a lei da oferta e da procura quem estipula esses valores. Uma vez determinado o valor
de mercado de um determinado artista ? e o que referiu € sem dlvida uma referéncia incontornavel do mundo da
pintura contemporanea ?, existe sempre quem procure adquirir uma obra desse autor, muitas vezes
independentemente de gostarem ou nédo da sua obra ou da relagdo que tenham com ela, pelo valor acrescentado
gue ela representa.

Por outro lado, ha quem também adquira obras reconhecidas no mercado de arte pelo prestigio social que elas
conferem. E essa situagdo tanto decorre no contexto internacional como a nivel nacional, com obras de artistas
como Jilio Resende ou Vieira da Silva.



Nesse sentido, até que ponto o mercado ndo determin  a, ou pelo menos influencia, a produgdo dos artista s
plasticos?

Correndo o risco de poder especular na resposta que vou dar, acho muito possivel que haja esse tipo de influéncia.
Pegando no exemplo concreto de um artista cujos trabalhos se estejam a vender bem ? e esse sucesso esta
directamente relacionado com quem comercializa os trabalhos, habitualmente a cargo de uma galeria de arte ?,
existe sempre a possibilidade de o galerista tentar persuadir o autor a manter a mesma linha de producéo,
independentemente da vontade deste querer mudar o rumo do seu trabalho.

O mesmo pode acontecer em termos pessoais, isto &, de trabalhar, mesmo que inconscientemente, em funcao da
necessidade de vender ou de procurar agradar aos potenciais compradores, o que também condiciona o trabalho
de um autor. Nestes casos, ou se tem um outro emprego que permita dar livre curso a criatividade ou esta-se
sujeito a todo o tipo de pressdes, a comecar por aquelas que sao levantadas a nivel interior.

Como é que um artista, nomeadamente em Portugal, se promove e constréi um percurso? Apenas através
das galerias de arte ou é possivel construir um per  curso através de freelancer?

As galerias de arte ndo estdo acessiveis a qualquer artista que apresente as suas propostas. Partindo da minha
prépria experiéncia, sei que as galerias que estado implantadas no mercado tém um determinado lote de artistas
com quem trabalham regularmente. Nesse sentido, ndo se mostram particularmente interessadas em receber novos
autores. E tendo de promover regularmente exposi¢des dos artistas que representam, habitualmente chegam ao
final da lista e voltam ao primeiro?

As galerias mais recentemente implantadas séo aquelas que estardo, a partida, mais receptivas a receber
propostas de novos autores.

Para além disso, ha sempre a hip6tese de recorrer a espacos institucionais publicos ou privados, que sédo mais
acessiveis a propostas de artistas que ainda ndo tenham nome no mercado e pretendam mostrar o seu trabalho.

Considera a Internet como um veiculo valido de prom  ocdo da arte ou ela ndo permite a proximidade exigi  da
a contemplacao do objecto artistico?

De facto, a Internet limita-se a oferecer-nos a reproducdo de um trabalho, dando-nos apenas uma imagem do que
ele representa. Ou ja se conhece a obra do autor em questéo e essa imagem é suficiente para avalia-la ou de outra
forma penso que dificilmente se comprara pela Internet um quadro que néo se possa ver ao vivo. Falando em
concreto da pintura, penso que ela pressup8e uma interac¢do entre o observador e a obra.

No entanto, admito que enquanto veiculo de divulgagdo a Internet possa ter possibilidades interessantes, quanto
mais ndo seja como forma de levar as pessoas a terem curiosidade de conhecer o trabalho em presenca.

Partindo da sua experiéncia de professor no ensino b asico, considera que se valoriza suficientemente o
ensino artistico na escola?

Do ponto de vista tedrico, penso que os programas mostram alguma preocupacgdo no que se refere a importancia
do contacto e da apreciagdo da obra de arte e a aquisicdo de conhecimentos de linguagem visual. De facto, para
poder entender aquilo que tenho a minha frente, ou pelo menos favorecer a sua compreenséo, eu preciso de
dominar de algum modo aquele tipo de linguagem.

A obra de arte deve ter em si uma presenca suficiente para comunicar com o espectador, independentemente do
seu nivel cultural, mas essa comunicacgao sera enriquecida existindo uma bagagem que abra perspectivas para
aquilo que se procura descodificar.

Porém, em termos praticos, tenho algumas duvidas relativamente a possibilidade da implementagéo dos conteddos
dos programas, ja que esta dimensao tedrica acaba por ser preterida em favor de actividades mais pragmaticas que
esgotam o tempo disponivel para a sua concretizacao.

Além disso, o programa de educacéo visual e tecnolégica ndo obedece a uma sequéncia temporal e de contetdos
gue permita a todos os professores estarem mais ou menos em sintonia e agirem concertadamente, o que
determina a dispersdo de meios e de objectivos.

Em resultado disto, passa-se um ano a tentar dar resposta a situacdes praticas muito concretas, como as
efemérides, para mostrar trabalho a comunidade escolar. Claro que nestas actividades ha contedidos que acabam
por ser interiorizados pelos alunos, mas elas absorvem a maior parte da actividade de professores e alunos.
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