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Cinema Coreano: uma férmula magica

O cinema coreano é hoje um dos mais dinamicos do mundo. A sua vitalidade artistica e econémica e organizacdo
particular fizeram dele um modelo para toda a Asia e, por isso, uma ameaca para Hollywood.

Em todo o mundo se fala dele. Hoje, nenhuma cinematografia atrai tantas atengdes como a da Coreia do Sul. Os motivos
para esta atencéo séo variados, mesmo antagonicos: alfobre de artistas contemporaneos, exemplo de éxito econémico,
territorio de um renovacéo de filmes de género, epicentro de um desenvolvimento a escala de um continente, referéncia de
uma organizacao protegida, obstaculo a abater pela liberalizacéo das trocas..., nas revistas de cinema do mundo inteiro
(recentemente, em particular, um importante dossier na Film Comment de Novembro, a propésito de uma retrospectiva no
Lincoln Center de Nova lorque) como nas Assembleias da OMC, em Bruxelas como em Xangai, o cinema coreano provoca
debate. E também, o que ndo era obrigatério, € omnipresente nos grandes media do seu pais, verdadeiro valor nacional,
embora néo seja muito difundido nas suas televisdes. A ?férmula magica? do cinema coreano € pouco conhecida . Mas
pode ajudar a responder a quest&o: sera possivel criar um modelo, ou melhor um contra-modelo, de Hollywood na Asia,
nos paises do Sul mas também na Europa?

A atencéo produzida pela Coreia parece sofrer de uma certa esquizofrenia, o que ndo é surpreendente, pois a
esquizofrenia constitui um mal nacional neste pais partido em dois ha mais de 50 anos. Ha por um lado vigor e diversidade
de criagao, e por outro, resultados econémicos que fazem vertigens. E evidente que os dois resultados estao interligados.,
mas talvez seja curioso tentar compreender a natureza da prosperidade econdémica do cinema coreano. Isto pode
resumir-se em alguns dados: de 2000 a 2003, o numero de entradas passou de 64,6 milhdes para 110 milhdes, e ainda
ganhou 48% no primeiro semestre de 2004 sobre igual periodo do ano anterior. A parte do mercado do cinema nacional foi
de 62% (em Franca, que faz normalmente figura de polo de resisténcia, foi de 30%).

A hegemonia hollywoodiana, respondem os investimentos na produgéo, o nimero de filmes em rodagem, a abertura de
salas em alta. Na Asia as exportacées explodiram, na Europa e nos Estados Unidos os filmes coreanos comecam a ser
distribuidos regularmente.

Esta prosperidade do cinema coreano assenta num modelo de outros tempos: os filmes passam apenas nas salas. De
facto, a histéria do cinema coreano e a da televisdo - muito poderosa na Coreia- sdo totalmente independentes. A geragédo
gue construiu a actual televisdo fé-lo dominada por um espirito, podemos dize-lo, high tech e business oriented,
desenvolvendo-a como um sector moderno numa época onde o cinema era ainda uma pequena industria mais ou menos
artesanal e em parte ligada a mafia. Entretanto o mundo do grande écran mudou, desde que os artistas primeiro, grandes
trusts nacionais - ditos chaebols- depois, fizeram, cada um a sua maneira, evoluir o sector. Mas o pequeno écran ndo
produz nem compra praticamente nenhum filme, pelo menos os canais hertzianos, e os efeitos dos canais tematicos
?cinema? sdo apenas marginais. Mais espantoso ainda, o video e o DVD mantém-se também um mercado secundario,
gue decresceu na passagem do video ao DVD, sendo mais mercado de aluguer que de compra. Em Seul, 80% das lojas
de video fecharam nos ultimos 3 anos. Hoje, mais do que nunca, os coreanos vém filmes nas salas. A Gnica concorréncia
€ a copia pirata dos filmes via internet, muito em voga junto da juventude.

A histéria do cinema coreano assenta sobre um aparente paradoxo: em consequéncia da guerra civil que fez da parte sul
da Coreia um ?protectorado? dos Estados Unidos, um posto avancado do campo ocidental em plena Guerra Fria,
controlado por uma ditadura militar, Seul fez do seu cinema, ao contrario do resto do mundo- um dominio reservado aos
americanos - um reduto da reconstrucdo da identidade colectiva coreana e preservagao da cultura nacional. Esta escolha
paradoxal encontra o seu climax mais radical em 1962, com o estabelecimento de quotas de produgéo e projeccgéo.
Prosperava entdo uma industria de cinema largamente mafiosa e ligada a clique militar.

Durante os anos 70 e 80, o sistema das quotas, sem ser abolido, cai em desuso, pois Hollywood consegue dos dirigentes
coreanos a sua nao aplicacido. Até que um estudante cinéfilo e militante do movimento democratico em ascensao que vai
derrubar os herdeiros mais abertamente pré-americanos da ditadura, um certo Kim Hyae-joon, desencadeia um movimento
a favor da efectiva aplicagéo da lei. Kim Hyae-joon é hoje secretario-geral do KOFIC (Conselho do Cinema Coreano),
fundado em 1999. O KOFIC nao é um érgdo ministerial mas uma associagao privada, financiada a 100% pelo Estado, que
tem a seu cargo propor as regras de organizacdo do sector - que o Ministério da Cultura e Turismo se encarregara de
tentar fazer votar - e de verificar a sua aplicacao.

?0 nosso papel é assegurar a transparéncia e o equilibrio no sector, ndo enquadra-lo?, explica Kim Hyae-joon. A sua
maior preocupacao € evitar duas coisas: a concentragdo monopolista e o fim das quotas. Esta ultima €, sem duvida, a mais
espinhosa: a pressao americana para que as quotas acabem n&o tem parado de crescer, colocando-a mesmo como
condigéo para a assinatura do FTA( Free Trade Agreement), que supostamente ira assegurar uma maior prosperidade aos
dois paises. E impossivel encontrar na Coreia um representante do cinema, do mais jovem autor ao maior patrdo, que nao
apoie as quotas. Para salvar este principio, alguns defendem até a diminuicdo dos actuais 146 dias por ano reservados
aos filmes nacionais para 106.

O dinamismo do cinema coreano aparece assim como resultante da conjugacéo de dois fendmenos habitualmente vistos
como contraditérios: por um lado, uma poderosa ancoragem num imaginario colectivo nacional, mais vivo devido a diviséo
do pais e, por outro, a inscricdo dinamica num espaco cada vez mais supra-nacional, a Asia do Pacifico, que cada vez se



vira mais para a China. A combinacao destas forcas faz-se num quadro publico e com um forte dinamismo da industria
privada, o que acaba por resultar na tal ?formula magica? do cinema coreano, estudada, com uma aten¢do néo-
dissimulada, pelos responsaveis politicos, econdmicos e culturais, ndo s6 de toda a regido, incluindo o Japéo, que injectou
pela primeira vez em 60 anos dinheiro publico no cinema , mas também dos grandes paises emergentes, como o Brasil e a
Africa do Sul.

Para terminar, é de realgar que o cinema coreano em Portugal teve durante anos o Fantasporto como montra, e ndo
apenas este ano, como vi escrito algures por alguém que tem andado muito distraido. O cinema coreano n&o comecou,
como é bom de ver, com ?0Id Boy?( filme de abertura do Fantas), de Chan-Wook Park, embora este tenha ganho a Palma
de Ouro em Cannes 2004.



